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LAS MATEMATICAS DE LA TORRE IDEAL

Sobre las columnas dobles de las torres residenciales en Mario Roberto Alvarez

Por Pablo Guiraldes.

Para el observador atento, el perfil edificado de la zona norte

enos Aires presenta caracteristicas muy peculiares, Viajando

desde el Tigre hacia Retiro, en el horizonte construido de la
ad se alternan, al principio del recorrido, la suburbana

antalidad de innumerables casas vy edificios bajos con repentinas
¢ ritmicas pulsaciones verticales de torres residenciales que se
concentran alrededor de las estaciones. Ya mds cerca de la capital,
los grupos de torres y la alfombra de residencias de uno o dos pisos
se alternan con paredes de edificios de doce a quince pisos que se

inean sobre las largas y agitadas avenidas que serpentean paralelas

al ferrocarril. Acercandonos a la estacion Belgrano, el perfil se eleva
en forma abrupta y definitiva, v la horizontalidad de los viejos
suburbios es reemplazada por la inexorable presencia de una muralla
dificada que sigue subienda en altura, lenta pero conslante, hasta el

tro. Este perfil edificado es un continuo que da su peculiary
\ido caracter a las calles y avenidas de los barrios céntricos.

{ecir de Mario Gandelsonas, el datum sobre el cual se apoya

destacada de las torres, que perforan insistentemente este

sntidad a la ciudad, los edificios de departamentos entre

ae

medianeras conforman esta muralla de entre doce y quince pisos
de alto que se desarrolla a lo largo de Libertador, Cabildo, Santa Fe,

-ante. En diferentes variaciones de temas que confieren su cardcter

Las Heras y Figueroa Alcorta. Aquiy alld, gracias a los beneficios
otorgados por distintas generaciones de cadigos de edificacian,
aparecen las esbeltas torres —en una gran mayoria residenciales—.
Las torres vienen apareciendo en oleadas y agrupaciones, que a su .
representan los sucesivos periodos -y los barrios—en los que

la prosperidad econdmica alentd a los inversores inmobiliarios it
un poco mas alla de la media, a crear esos edificios distintos

y distinguidos que todos miramos y admiramos -0 no—. Las torres
son la aristocracia de los barrios, las protagonistas -a veces no ta”
aceptadas— de ese Olimpo reservado para los mas allos, los mas
poderosos, los mas sofisticados y claramente arguitecténicos.

Discutidas y hasta rechazadas, pero siempre conspicuas. También

forman el perfil reconocible de la ciudad desde ciertas distanci
y nos orientan en el gran campo perceptivo que es la metrépoli:
son los hitos de Kevin Lynch. (1]

Dentro de este contexto, el conjunto de la obra de Mario Roberto
Alvarez representa un momento —largo-y un lugar —extenso- de
la arguitectura argentina y en especial portena. £s un conjunte
de edificios que se destaca del resto de las torres en esta franjz

No se trata solo del aire elegante y controlado de su composi

clasicamente tripartita -y a la vez dentro del canon moderno-n

\a articulacién meticulosa de sus vacios y llenos, o de sus remate




(ontundentes v definidos. Estas torres de Alvarez tienen algo que
lis caracteriza, y que las asemeja entre si: casi lodas ~las mejor
lngradas sin duda- tienen en sus perimetros columnas dobles,

o que semejan serlo.

1.1 razén por la que Alvarez parece haberse inclinado por el recurso
(e las columnas dobles en estas obras es el enigma a resolver. 2]

| 0 1esis de este articulo es que las columnas dobles son parte de la
espuesta a una serie de relaciones entre programa, estructura,
envolvente y arguitectura interior, en el contexto de la arquitectura

jesidencial en altura de Buenos Aires en la segunda mitad del siglo XX.

Alvarez expresa en sus obras una vision de la arquitectura residencial
desarrollada en sus soluciones de implantacian y articulacion con la
valle y el espacio piblico, una serie acotada y rigurosa de recursos
en planta, y un repertorio claro y legible de elementos de arguitectura
y romposicion. El arte sutil de construir la ciudad, un edificio a la vez.
I n eata ciudad, desde alrededor de 1960 hasta nuestras dias,

. cnando y donde Alvarez desarrolla y perfecciona la mayor parte

i los ejemplos que vamos a estudiar, Y en este lugar y periodo,

I condiciones de produccion de edificios de vivienda colectiva

o lines comerciales son peculiares y, como es de esperar, restrictivas.

| lementos tales como muros cortina, hormigdn a la vista con acabado
petlecto, o elementos de fachada complejos, si bien posibles

técnicamente, son muy costosos y disminuyen la rentabilidad de los
proyectos. A su vez, requieren muchisimo ajuste y precision, que la
economia de estos edificios no siempre permite financiar. Y mas adn,
no se adaptan bien a la complejidad de su programa. Distintas clases
de locales requieren diferentes cantidades y proporciones de aberturas
para regular la iluminacién y ventilacion, para filtrar el clima y para
lograr distintos efectos espaciales. El clima y el estilo de vida requieren
expansiones exteriores para algunos locales, no para otros. La reticula
estructural, compuesta de vigas columnas, vigas y losas, constituye
una trama espacial compleja cuya relacion interna y con los demads
elementos del sistema puede ser de dificil control. Aqui es donde
se evidencia el esfuerzo de Alvarez para equilibrar sus aspiraciones de
elegancia y solvencia arquitectonica con la econamia de construccion,
ajuste a las necesidades y limitaciones del mercado inmaobiliario

en varias décadas distintas— y la posibilidad de sistematizar de un
modo replicable soluciones proyectuales y técnicas. iComo lo hace?
Con sutiles variaciones de dos o tres sistemas estructurales-estéticos
que se alternan y se vuelven a usar, pero sin repeticiones literales.
El hormigon de la estructura estard a la vista, pero se pintara, si fuera
necesario, para protegerlo y dar personalidad propia al edificio. £l
hormigdn se puede integrar a los paramentos externos para usarse
como viga y cerramiento a la vez, pero no como Unico recurso. Los
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: zxteriores pueden ser-gracias @ este enguz =
=, o Zsztco- muros cortinas parciales o totales, ventanas

=2rzz7izi23 0 verticales de chapa o de aluminio, alternando con

tipo sandwich o mamposteria, la que podra ser revocada

¢ pintada, o dejada a la vista. La escala de las columnas es gigante,
pero se articula piso por piso con distintos sistemas de cerramiento.
El edificio es un volumen puro, pero los tratamientos de las plantas
bajas vy los remates establecen en todos los casos composiciones
tripartitas de fuerte lectura. Y, siempre, las columnas dobles
nilvanando el perimetro, apuntando hacia lo alto, unificando la lectura
Ce cada uno de los edificios y de todos como conjunto. Al dotar

2! parimetro de una trama semirregular con un acento vertical

muy definido, y al mismo tiempo ensayar distintas combinaciones

con el uso del relieve y la articulacién de superficies, Alvarez consigue
|2 flexibilidad necesaria para evitar caer en combinaciones anodinas,

v logra desarrollar un lenguaje tanto reconocible como propio.

LAS OPCIONES

“Es cierlo que los arguifectos de la mayoria de los edificios que se
elevan hoy dia hacen uso del simple principio de una estructura

de hormigdn o acero revestida en alguna forma de muro corting...
Pero las cualidades arquitectdnicas de muchos de estos edificios

son {un pobres que uno estd furzado a preguntarse si con la mera
aplicacion de un sistema aparentemente logico, los aspectos
esencigles de la buena arquitectura no estdn siendo descuidados.

En efecto, hay una tendencia entre arquitectos, siempre que el
orograma lo permita, de escapar de la simple estructura con paneles
hacia alguna forma de estructura que permita al edificio una mayor
flexibilidad pldstica, y que otorgue a sus formas una mayor densidad.”
Alan Colguhoun. (3]

Dentro del paradigma moderno de estructura independiente y fachada
libre, y después de muchos ensayos realizados por los maestros y sus
sucesores en distintos paises antes y después de la Segunda Guerra
Mundial, se pueden definir las siguientes configuraciones bésicas:

1- Columnas despegadas del perimetro ubicadas en el interior de la
planta, gue liberan la envolvente y permiten distintas soluciones de
fachada libre.

2- Columnas y vigas ubicadas en un mismo plano del perimetro, y que
se superponen e intercalan con la envolvente. La envolvente adquiere
el caracter de panel de relleno.

3- Columnas sueltas exteriores, sosteniendo un volumen puro, con la
trama de la fachada ubicada por detras. En este caso, la superficie

de cierre puede ser tratada como alguna variante de las anteriores,

a veces como curtain wall, otras como sistemas mixtos de aberturas

v panos ciegos.

Alvarez alterna entre las tres variantes en su obra residencial,

{Hay olras, pero estas lres son las mas ulilizadas en nuestro medio

v por MRA y asociados.) La primera se corporiza en su repertorio

con los diversos y refinados tratamientos exteriores que le conocemos,
el més representativo de los cuales es el de bandas horizontales
solidas intercaladas con panos abiertos o de vidrio, formando
balcones-parasoles como en el caso de IBM y American Express,

o directamente ventanas alargadas como en el caso de French 3155.
También hay, en la obra de Alvarez, numerosos muros cortina

Jnda variante estructural

z Jotura como jaula gue se ubica

.2 & perimetro exterior, esta siempre se considerd
dentro del modernisma coma una solucidn “impura” o de compromise.
dado que impide la libertad, tanto de la planta como de la elevacién
que propugnaba el canon moderno. La plasticidad de los ejemplos
constructivistas que le dieron su primer impulso dejé paso a repetitivas
grillas rellenadas con cerramientos de poca expresividad, que abundz-
en las metrdpolis de todo el mundo. Alvarez realizé varias obras con
este sistema de reticula a la vista en el mismo plano que los muras
(por ejemplo: Virrey Loreto y Arribefios, 1961-1964), y, @ pesar de gue
los resultados son bastante refinados, lo abandoné paulatinamente
una vez que desarrolld nuestro favorito: el de las columnas dobles
sobresalientes formando grillas semirregulares. Una tercera opcifn
seria la jaula estructural libre por afuera y la carpinteria por dentro,
con columnas que sostienen el volumen edificado mediante vigas que
perfaran la envolvente. (Teodoro Gareia y Villanueva, descripta mas
abajo.) Alvarez rechaza una versidn pura de estas dos (iltimas opcionss
y opta por una variante intermedia, donde la grilla estructural es
externa y se ubica en el mismo plano que el cierre perimetral, pero con
las columnas sobresaliendo de este plano hacia afuera, no totalments
exentas. Acepta lidiar desde su arquitectura con las tensiones plasticzs
y estructurales de este sistema, y en este intento termina por produci-
un conjunto de edificios que se destaca por lo coherente, lo elegante
y por sus enigmaticas variaciones dentro de un conjunto acotado

de temas.

Por la altura y volumen de los edificios que estamos estudiando
~torres de entre quince y cincuenta pisos de altura—, las columnas
perimetrales tienen que ser de un porte importante. El resto de la carzz
se soporta por el o los ndcleos verticales de circulacion o himedos,

y por algun tabique portante aquiy alla.

Manejar en el aspecto plastico unas pocas columnas grandes
expresadas en el exterior es dificultoso, y pone un acento muy fuerts
en la estructura. No es un desafio gue los modernos rechazaron,

pero las soluciones no siempre son felices. La manera mas potente

y expresiva de realizar esto —como ya dijimos— es permilir que las
columnas se separen del volumen, pero esto es complicado y costosz.
y obliga a expandir hacia afuera el perimetro del edificio, lo que
muchas veces esta limitado por el cadigo.

Una grilla de columnas més esbeltas intercaladas con pafios de vacios
y llenos en un mismo plano -la versidn 2- es dificil de controlar
plasticamente, y es mas probable que si se repite el recurso

en una misma ciudad en varios edificios que se pueden percibir
simultdneamente en el perfil urbano, el resultado sea agobiante,

La conciencia de estar desarrollando un repertorio obliga a considerz
la creacion de un “kit” de partes y sus combinaciones como un aspezz
impaortante del ejercicio. Mario Roberto Alvarez decide, por lo tanto

—a juzgar por la cantidad de obras resueltas de modo similar-,

recurrir a las columnas dobles, o en su defecto, a grandes columnas
articuladas en planta con planos entrantes y salientes de modo que

se vean como mas esheltas y livianas. Los demds elementos

del volumen y la envolvente exterior se manejan de manera que
establezcan en los distintos tramos de la composicin sucesivos
contrapuntos horizontales con las columnas, consiguiendo asi unz




serie de expresivas y controladas relaciones de relieve, luz y sombra,
materialidad y color.

Las tramas que organizan la composicién en planta de los distintos
segmentos verticales del edificio —generalmente, como dijimos,

una controlada composicién tripartita—, y del sistema estructural

en vertical, son semirregulares, lo que contribuye a resolver unidades
residenciales y locales de distinto tamafo y categoria y a controlar

la aparicion en el plano de niicleos verticales y de locales sanitarios.
Mediante este sistema estructural y plastico, Alvarez resuelve
numerosos edificios residenciales en cuyo exterior conviven

ventanas horizontales y verticales, pafios vidriados de piso a techo,
balcones carridos y proyectados, vanos ciegos, todos ellos unidos
coherentemente por las omnipresentes columnas dobles o articuladas.

“La trama estructural ha sido el catalizador de una arquitectura;

pero uno debe notar que la estructura también se ha transformado

en arquitectura, y que la arquitectura contempordnea es casi
inconcebible en su ausencia. Asi, uno recuerda innumerables edificios
en los que la trama estd expresada aunque sea estructuralmente
innecesaria; uno ha visto edificios donde la trama parece estar
presente cuando no lo estd... Podria ser justo decir que la trama

ha venido a tener un valor para la arquitectura contempordnea
equivalente a aquella de la columna para la Antigiiedad cldsica o el
Renacimiento. Como la columna, la trama estructural establece en todo
el edificio un médulo, con el que todas las partes estdn relacionadas,
¥, como el tramo de boveda de la catedral gética, establece un sistema
al que todas las partes se subordinan.” Colin Rowe. [4)

Teodoro Garcia y Villanueva (1966)




bertador esguina Basavilbaso (1970-1973)

Silo llamamos “palla 0" C Zsico”, quizas ofenderiamos

a Alvarez, quien es un celoso defensor de su identidad moderna.

Pero no hay duda de los potentes paralelos que presentan —salvando
la distancia en tiempo y espacio, y |a diferencia en altura- los
desarrollos de Alvarez y varias estrategias geométricas y compositivas
de Palladio: reticulas semirregulares en planta y su impacto

en el volumen edificado y las elevaciones; composiciones de cuerpo
principal y pabellones, tensiones entre la direccion del eje principal

y el transversal. Colin Rowe abrid este camino de andlisis cuando
establecid paralelismos y contrapuntos entre Palladio y el primer

Le Corbusier en uno de sus mas conocidos ensayos. En el caso

de las torres de Alvarez, hay paralelismos semejantes, y que podrian
ser estudiados en un analisis similar gue con modestia sugerimos
explorar. (5]

Paor otro lado, las columnas dobles combinadas con distintas versiones
estratificadas de loggias, cierres murarios, balcones y ventanas,

son comparables a numerosos ejemplos clasicos de todas las épocas,
en los que fueron usadas comao recurso para articular en forma
expresiva la envolvente de un volumen compacto en un contexto muy

caraclterizado.

LOS EJEMPLOS

“El concepto de simple es muy complicado... Cuanto mds simple
parece, tanto mds complicado es el proceso. Una cosa gue se ve
uniforme y continua resuita un despropoésito constructivo.”

E. Souto de Moura. (6]

“Todo arquitecto se debate hoy entre dos conceptos de arquitectura.
Por un lado, la arquitectura parece consistir en obras de arte dnicas,
la creacidn de una sensibilidad individual. Por otro, es percibida como
perteneciendo a la esfera de lo ptiblico, donde la sensibilidad privada
estd bajo el control de ‘técnicas’ en el sentido mds amplio de esa
palabra.” Alan Colguhoun. (1]

El primer edificio —al menos en la obra completa publicada en 1993-
que muestra el recurso de columnas externas apareadas es el Bank of
America de San Martin y Peron (1963). No es residencial, y ni siquiera
es una torre. Pero los intentos plasticos estan ahi. Las columnas sobre
la calle Perdn, externas y sobresalientes, estan apareadas en dos
grupos, con un tercer elemento estructural invisible, escondido dentro
de la medianera, Cada una de las columnas del par, a su vez, esta
articulada en planta mediante dos cordones verticales gue sobresalen
y las hacen mas esbeltas aln. La horizontalidad de las losas de
hormigdn se equilibra con una reticula de ventanas de piso a techo.
Al no tener columnas sobre la calle San Martin, las dos cajas que
forman la composicion parecen flotar, creando una tension visual entre
la direccién longitudinal del edificio y la transversal de este sistema
estructural de columnas dobles. La tensidn transversal es reforzada,
justamente, por este empuje del plano central de las columnas.

Las bandas haorizontales de las losas también establecen

un contrapunto con la verticalidad de las columnas. La solucidn
estructural de las columnas exteriores no es estructuralmente pura
porque el edificio no es exento, sino que en realidad comparte
medianeras en dos de sus lados. Del lado contrario a la fachada sobre
Perdn, el nicleo vertical cumple funciones estructurales y no hay
rastros ni pisada de columnas, como seria de esperar por la aparente




==z del edificio. Como dije antes, la habilidad para sortear

rez comenzd a redactar con este edificio.

==z 2e un volumen longitudinal en una relacién contrapuntual
-=ctonicidad transversal de las columnas dobles reaparece

= “=odoro Garcia y Villanueva (1966). Enfatizando la tension de los

w=—=-10s, la planta del volumen construido —de proporcion cuadrada—

arma en cruciforme mediante el recurso de proyectar

- _men de balcones y zonas de estar, y las columnas, que estan

zs en la direccién transversal, estan totalmente separadas

= .2 umen, unidas & esle por vigas que parecen tirar hacia afuera.
quizés el caso mas literal de este sistema —columnas

= —ente exentas y separadas del volumen edificado- que Alvarez
= en épocas en las que el hormigdn a la vista alternando con

: vidriados y ladrillo visto era un recurso favorito de muchos

“=ctos. Pero también en esta torre aparece otro recurso que luego
=== repetido con variaciones, es la banda horizontal de
==—20osteria u hormigdn, sobre la que se apoyan ventanas
==~ zontales o que tamhién, ocasionalmente, se puede transformar en
~zranda de un balcon.
“=-= *zcUurso, suerte de contrapunto entre dos sistemas (soportante y
-2rtado-cerramiento) con direcciones visuales que se mantienen en
- zzuilibrio tenso y dinamico, se transforma, de aqui en adelante,
= = medijo para asegurar la elegante y liviana plasticidad de las
=z, Las columnas dobles encuentran su partenaire ideal en las

- z=sadez y su articulacién en pequenas piezas, no contribuye a esta
--= dn donde las horizontales se expresan mejor en materiales

monoliticos o de expresion superficial continua, v A

en las torres que siguen.

Un caso de extrema tensidn longitudinal-transversal &
esquina Basavilbaso (1970-1973), un edificio ubicade =
en esquina largo y delgado, donde la fuerza visual en
longitudinal la ejerce el volumen edificado en si, con un vo
sobre la entrada de casi dos niveles de altura. La tension trans
de las columnas dobles —en este caso estriadas— se refuerza co
el agrupamiento de dos pares de columnas que establecen un rit

semirregular, a la vez que reciben el registro de los ndcleos verticales
En Libertador Plaza, de Libertador 2140 (1969-1973), esta tension
longitudinal del volumen se refucrza y enriquece con la aparicion

en el frente del edificio de balcones corridos en sentido transversal,
gue proyectan hacia el frente la espacialidad de los estares de los
departamentos, a la vez que apuntan hacia los laterales mediante

la horizontal blancura de las losas. Las columnas dobles se desarroliz
en los laterales; estan articuladas en tres, con los laterales

sobresaliendo; el plano recedido central a la vez esta pintado

de oscuro para reforzar el efecto de columna doble, vertical y esbelta.
Como ocurre en Libertador y Basavilbaso, hay dos pares agrupados
de columnas en los laterales que enriguecen el ritmo y estan a su vez
coordinados en planta con las cocinas de dos de los departamentos.
Una peculiaridad de este edificio es la columna central en la fachada
del frente, gue engarza los balcones, aunque representa una rupturz
de la ley compositiva del edificio.

En Art Tower, de Coronel Diaz 2142 (1989-1991), Alvarez recorre temas
similares, pera en este caso los balcones se proyectan adn con més
potencia, y las columnas en el frente que los engarzan son dos.

Libertador Plaza, de Libertador 2140
(1969-1973)




Mas masivas que las de 05 2 vculadas en las dos

direcciones. Fsto produce una curiosa s

ad espacial en el drea
de acceso, casi como un tetrastilo.

Coronel Diaz esquina French (1981-1986) tiene la planta de proporcion
més cuadrada. Nuevamente las columnas del frente se despegan

en el acceso pero luego se integran a la fachada del frente. En este
caso hay una peculiaridad gue lo destaca de los demas ejemplos:

las columnas que se alinean en los laterales son realmente exentas,
son realmente dobles, estan realmente separadas del valumen

y son de planta circular. Un ejemplo puro de la idea que hilvana todos
estos ejemplos. Los dos pares de columnas que engarzan los pisos
del frente y el fondo, en claro contraste con las laterales, son de plantz
cuadrada. Lo curioso es que las columnas laterales, al ser de planta
circular, neutralizan en gran medida aquella tensidn transversal que
notamos en los ofros ejemplos y que era producida por el empuje
visual del sector medio de las columnas o el espacio entre ellos.

Un poco de esta tensian subsiste, en delicado balance, producida

por el apareamiento de las columnas y por la hendidura entre los pares
de columnas, Las losas de los balcones corridos del frente y

Lo
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contrafrente presentan una linea horizontal que dobla la esquina sin
articularse, por lo que nuevamente se modera el efecto de tensiones
longitudinal-transversal. Los toldos que se utilizan para dar sombra
a los balcones aparecen cantrolados expresivamente por la fuerza
horizontal de las losas.

Panedile 1, en Libertador 3734 (1964-1969), inaugura una serie
particular y (inica de proyectos en los que la variacién de temas de
Alvarez se complejiza y enriquece. Se trata de un gran terreno donde
se implanta una composicién de tres edificios, dos de ellos

semiexentos, y una torre con una clara jerarquia central. La torre ocuc =
el centro del terreno, flanqueada por los edificios semiexentos, los
cuales desarrollan variaciones de los diferentes sistemas constructivo:
plasticos y espaciales que ya hemos mencionado. Veamos la torre:
por la proporcion cuadrada de la planta, no es facil repetir el tema

de la tensidn longitudinal transversal; por la proporcién y superficie c=
la torre, hay columnas en los cuatro lados para achicar las luces
estructurales. Por lo tanto, las columnas aparecen en todo el perimet-:
a intervalos regulares. Pero las cuatro columnas ubicadas en los
laterales estan todas en la misma direccidn, estableciendo un fuerte
ritmo que comienza a establecer la direccionalidad que Alvarez prefie-=
Las columnas del frente se ubican coincidiendo con el plano vidriadso
que cierra los ambientes propiamente dichos —estares y comedores—,
pero por delante de ell2s corren balcones en forma de U que crean u-
polente plano de sombra, estableciendo asf la direccién frente-fond:
con claridad. La torre tiene un acceso de doble altura, lo que hace m::
potente su relacion jerarquica con los pabellones que la flanquean,

1969-1991)




Selanesa.

4
s
s
!
’
18
j
A

Zaronel Diaz esq. French (1981-1986)

-2vo nivel inferior tiene un solo piso de desarrollo. Una escalinata
:ompleta la sensacion de podio clasico, y la planta baja del conjunto
“=sulta, pues —estirando la analogia-, un agora con la torre como templo
2rincipal. Los edificios semiexentos que flanguean la torre estan
=sueltos con el sistema estructural con columnas retiradas que liberan
= perimetro, por lo que las columnas de estos edificios no compiten con
25 de la torre. Los pabellones contienen departamentos de dos niveles,
2 que agrega variedad no solo formal sino también de programa. Los
-alcones de estos departamentos se alternan piso por medio: los
2zlcones en | de las plantas bajas de los departamentos se alternan
-on balcones que se proyectan hacia adelante en las plantas altas.
Alvear 1491 (1980-1987) esla compuesto por una torre y un edificio
zemiexento. Primero es interesante notar como la potente presencia

“e la torre y su eje central vertical se apropian del lugar, y el efecto de
simetria del conjunto se establece de todos modos, como si el segundo
oabellon ~inexistente— estuviera presente. A pesar de que la
mplantacion recorre los mismos principios, hay grandes diferencias
-on el Panedile 1. En este caso, las columnas se agrupan en pares
creando un ritmo semirregular, y a su vez cada columna tiene una
“elgada estria de color oscuro. Las columnas del frente, gue son dos
oares, estan unidas por un pafo ciego y oscuro. Esto genera un
notente acento vertical al reforzar el pa

resalta las ventanas en esquina. £

variante en su estratificacion que consiste en la aparicion de balcones

a partir del piso doce, mas o menos. Esta costura horizontal del balcan

es la forma de subrayar la altura a partir de la cual la tarre supera 2

edificio semiexento y a los demas edificios del barrio. Los lateral

de la torre tienen cuatro pares de columnas estriadas. Hay una cis

ambigiiedad en la tensidn transversal-longitudinal que ya hemos
explicado, dada por la forma en que las vigas de todos los pisos
dan vuelta la esquina creando un potente acento angular. La torre,

igual que en Panedile 1, se destaca también por la triple altura de su

area de acceso.

Por (ltimo, en esta serie de conjuntos de torres y edificios semiexentos,

aparece Libertador 4444 (1991-1993). La solucion para los edificios

laterales —pabellones- vuelve a consistir en un fuerte acento hor

de bandas salidas sin presencia de estructura en el perimetro.
Las columnas dobles solo aparecen en el frente de los pabellones

v se entrelazan con los balcones,

Nuevamente, la aparente simetria del conjunto y su ortogonalidad
son desmentidas al observar la planta, donde se hace evidente
Libertador corta al sesgo el terreno, creando un espacio trapezoida

de entrada. La solucidn, al estilo hotel particulier, es crear u
fuerte en el disefio de solados y canteros, y apostar a que |2




de composicidn, por lo que Alvarez invierte el sistema y coloca sus

pares de columnas en el frente y el fondo del edificio. A fin de reforzar
esta tension, ahora girada go grados, los extremos laterales del edificio
se retiran, creando de esta forma un acento en el sentido transversal.
Asi también se evita la ambigiiedad de las esquinas que observamos
en la avenida Alvear. Las columnas en el frente estén agrupadas

de a dos, con la consabida triparticién en planta, el centro recedido.
La cercania entre las columnas refuerza la percepcion de unidad

que tienen estos pares, eliminando asi la percepcion de la torre como
una jaula estructural.

El dltimo edificio que ilustra este comentario es la torre Le Parc,
ubicada en Oro y Cervifio (1992-1995). Por su altura y situacion, Le Parc
es un edificio exento sin una lateralidad tan definida. A pesar de que
mira a Libertador, su posicin en el centro de una manzana y la
proporcién de su planta hacen casi imposible establecer la tension
longitudinal-transversal que observamos en otros casos. Aun asi,

hay una jerarquia dada por la proporcidn 5-3 del frente y los laterales.
Los cinco tramos del frente y fondo y los tres tramos de los laterales
estan articulados por columnas dobles-estriadas, gue se van afinando
a medida que suben. En el frente, dos series de balcones recorren el
edificio en su desarrollo, flanqueando las ventanas alargadas del pano
central. Esto crea simetrias locales con eje en estos balcones,

que reflejan la configuracion de semipisos de la planta tipo. Al fin,

en los pisos del remate, las partes adelantadas de las columnas

se separan definitivamente, dejando un espacio entre ellas —ocupado
por ventanas en los dltimos pisos— que contribuye a la leclura esbelta
del conjunto. Una verdadera éntasis estructural, motivada por

la disminucion de la carga a medida gue suben los pisos. En Le Parc
aparecen alusiones sutiles a las torres Art deco de entreguerra,

dado que el edificio parece escalonarse en forma piramidal desde

la base hasta el remate, gue se realiza en dos tiempos.

CONCLUSION

El otro problema que se plantea en el desarrollo del canon moderno
del siglo XX es el de la composicién de la torre en si misma, como
elemento plastico controlado en todos sus aspectos, y su relacion

con sus alrededores inmediatos, el perfil urbano y el contexto. ¥ dentr

de este problema, la torre residencial, con sus requerimientos
contrapuestos de pureza y articulacién funcional, es un caso limite.
Las soluciones iniciales de Chicago proveyeron paradigmaticas
expresiones de la relacién entre estructura y cerramiento, pero eran
mas bien torpes y poco sofisticadas en aspectos compositivos totales.
Muchas eran, en realidad, edificios que intentaban llenar su lote, y sus
proporciones distaban de ser esbeltas. Estaban planteadas mas bien
como edificios entre medianeras con algun retiro lateral o patio.

Panedile 1, en Libertador 3734 (1964-1969)



‘nea de desarrollos formales de torres —-inmediatamente posterior

“nicago- se enfocd en la estilizacién del lenguaje clasico. Un edificio

- e iba retirando en forma escalonada hacia arriba, estirando de

“= modo la triparticién académica en longilineas acumulaciones

.zntanas de proporcién vertical en cada segmento, y ubicando
muro exterior multitudes de columnas, pequenas ventanas,

~isas y remates. El periodo Art decd produjo un paradigma

~—positivo sintético para los rascacielos, que oportunamente

=daptaba a la codificacién producida en Nueva York para facilitar

=gada de aire y luz a las cada vez mds cavernosas calles de la gran
~zzna. Las torres escalonadas, con numerasas ventanitas gue

- _nificaban en handas verticales, y una decoracion que aludia,

- un lado, a una version aerodinamica de la modernidad y, por otro,

—=diriones decoralivas exdticas, se aduenaron de la silueta de las

-ades. Los rascacielos Art decd se transformaron en sindnimo

torre” a pesar de los intentos de varios maestros modernos, entre

-= =ue Mies van der Rohe y las constructivistas rusos se destacaron

- 2 potencia evocativa de sus intentos. Wright, como bien lo explicé
=. intentd siempre una fusidn entre estructura, espacio y expresion

= ==tica que lo alejd de soluciones faciles de emular.

-~z nosotros, Amancio Williams cred uno de los paradigmas de

-io en altura con su torre constituida por gigantescas columnas,
niendao los pérticos de los que colgaban las bandejas de las losas.

= _i1ima generacion de torres formuladas dentro del modernismo

==~ son los prismas que utilizaron alguna variante de la elegante

3
.
£

-~trolada reticula de pequefias ventanas desarrollada por Mies,

Jiferentes variaciones en su relacién con la estructura vertical y

horizontal. Pero Mies hizo algo més que refinar un lenguaje estructura

y de cerramiento. En su obsesidn por soluciones mas v r
reintrodujo la simetria, o mas bien la introdujo al canor
Después de Mies en Chicago, la simetria volvid al
arquitectura para quedarse.

En Buenos Aires hay ejemplos de algunos de estos periodos,

Mihanovich representa el periodo clsico, el Kavanagh el Art deco,

y el Comega y el Chacofi las primeras biisquedas racionalistas, usanco
un ejemplo de cada una de las etapas hasta 1940.

Cuando nos visité fugazmente, Le Corbusier dejd su profecia-mandato
de que Buenos Aires tendria que tener un perfil vertical sobre el rio,

o si no seria nada. Los jovenes madernos escucharon, y pusieron
tableros a la obra. La posguerra posibilitd la hegemonia culturaly
tecnolégica del modernismu, lo gue a su vez liberd las exploracit

plasticas de muchos jévenes arquitectos locales que esperaban su
oportunidad, entre los gue se contaba M. R. Alvarez. El didlogo cultura
técnico y artistico, aun a la distancia, se hizo polente y productivo.
Muchas de las bisgquedas formales de nuestros modernos se ali

con exploraciones similares en otros continenles, pero a la vez

se adaptaron con éxito a las circunstancias locales. Ya para 1960,
las torres modernas se hicieron cargo de la silueta de numerosas
ciudades. La Argentina y Buenos Aires no fueron la excepcian. Aly

participd como arquitecto moderno, desde el inicio de su carrera, de

desarrollo formal y pléstico de la torre como edificio representativo
de una modernidad adaptada a la cultura y a la tecnologia. Viendo
su obra completa es evidente que su actitud frente a este tema

Alvear 1491 (1980-1387)
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Pero también, y esto es lo mas interesante en este aspecto, en distintos
modos sus torres se relacionan con distintas épocas -anteriores— en
la manera en que estan implantadas o en su forma de desarrollarse

en altura. Se relacionan también con la idea y |a realidad de la
metrépoli moderna como fenémeno cultural y técnico tanto como

con las circunstancias particulares de su contexto. Estan implantadas
de manera inequivoca en respuesta a su lugar, cada una de ellas.

En el caso de las torres que nos ocupan, se puede decir que en sus
distintas variantes resuenan vestigios de muchos desarrollos de la idea
de torre “portefa” y también universal, que hemos enumerado.

Los conjuntos Panedile, Libertador 4444 v el de Alvear evocan el
Mihanovich en su composicion de pabellén central y dos pabellones
menores, y su secuencia espacial; Le Parc se escalona a medida

que sube, con resonancias del Kavanagh y otras torres escalonadas.
Hay volimenes puros, composiciones tripartitas en altura, simetrias
totales y locales; la tectonicidad aparece expresada por los sistemas
de columnas dobles, pero también se percibe claramente la
articulacion harizontal —en contrapunto— de elementos de escalas
mayores y menores: bandas de ventanas, balcones, muros. Hay
transparencia y continuidad espacial, pero también hay elementos
ciegos muy potentes, asf como sencillas secuencias de ventanas y
muros de proporcidn adecuada. Las plantas bajas son resueltas con
claridad y aportan secuencias de acceso desde la calle que enriquecen
la experiencia espacial y se plantean como alternativa vélida a la
manzana periférica y el vacio central. Los remates son variaciones

de otro tema favorito de Alvarez, y en muchos de ellos aparece una
libertad compositiva y geométrica que en su contraste enriquece

el conjunto, a la vez que dialoga con los remates portefios de ayer

e
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y de hoy. Los conjuntos tripartitos y Le Parc ubican la torre en el cen
de una manzana tradicional, ocupando lo que antes se conocié com
“pulmén de manzana”. Esta inversién tipoldgica —el centro lleno en
del centro libre, y lo opuesto en el caso del volumen, desarrollo vert
en vez de horizontal- surge por el cambio introducido por el cddigo
de edificacién de Buenos Aires en las dltimas décadas, que consagr:
y promueve la torre exenta como el edificio en altura por excelencia.
Los proyectos de Alvarez colaboraron a cristalizar y consagrar esta
inversion radical de la secuencia tipologica y espacial de la ciudad
tradicional. El espacio interior de la manzana desaparecié, y fue
reemplazado por un gran espacio verde perimetral y cercado que,

a pesar de ser privado en su dominio y uso, se expone -reja de por
medio- a la vista, aunque no al uso, de los transeiintes. La planta
baja de las torres, transparente y vacia, es el opuesto a la idea

de espacio de transicion y filtro visual de la planta baja tradicional.
Es la encarnacidn del ideal corbusierano de la torre en el parque, pe
este parque es inaccesible salvo para los propietarios de las torres
y sus eventuales invitados.

La acumulacion de estas torres seria catastrofica para la ciudad
concebida con el peatén como centro, y sin duda contribuirfa a disol
la idea de ciudad diversa que precedid al modernismo y que hoy

se intenta rescatar. Sin embargo, si solo se trata de alguna torre
intercalada como excepcion entre las manzanas de los barrios

como en el caso de Le Parc, el resultado es un desahogo visual

que por contrapunto con el continuo de la ciudad tradicional ayuda
a enriquecer la experiencia. La actitud de Alvarez hacia la ciudad es ¢
un dialogo tenso. Sus edificios interpretan en sus propios términos
la complejidad de la vida urbana en sus distintas escalas de
experiencias y percepciones. La funcionalidad del edificio residencial
en su conjunto, y de cada uno de los lugares para vivir que este atina

W EEEE N

e

t=dor 4444 (1991-1993)
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.2 Parc, ubicada en Oro y Cervifio (1992-1995)

=2 se sacrifican a la pureza de las ideas, sino que ayudan a reforzar,
-on su tensidn compleja, la idea de ciudad contemporanea donde
“onviven distintos estilos de vida y visiones de la sociedad. El conjunto
“¢ las torres de Mario Roberto Alvarez es un ancla alrededor de la cual

== enhebran los numerosos ensayos que muchos de sus colegas, en los

Tismos lugares y al mismo tiempo, han realizado sobre el mismo tema,
-on un repertorio similar, pero pocas veces con el mismo resultado
-2 conjunto o individual. Al dominar este tema, Alvarez establecio de
modo definitivo el caracter de la torre residencial portefa de fin
22l siglo XX.

1 ciencia de construir, la racionalizacidn de la construccidn y el
ensamble, aunque son vitales en si mismos, pertenecen al mundo
Z¢e la accidn literal. Es solo cuando el arquitecto, capturando este
mundo, lo organiza de acuerdo con la logica de las formas simbdlicas,
zue la arquitectura sucede.” Alan Colguhoun.

NOTAS
Kevin Lynch: La imagen de la ciudad, Gustavo Gili.
Hace mas de treinta anos, en algdn pasillo o aula de la UB, Alfonso Corona

s v 5in motivo
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aparente, hizo la pregunta-desafio: équé pasa con las columnas dobles ds

Alvarez? No tuve respuesta entonces para el enigma arquitectonico plantead

por Corona, y por mucho tiempo ni recordé esta frase.

Volvio a mi memoria en los dltimos tiempos, mirando la ciudad por

la ventana del tren, porque me llamé la atencidn la cantidad de torres
residenciales del estudio Alvarez que se pueden reconacer a simple vista
desde el tren. Y empecé a apreciar la manera en que su conjunto ayuda
a dar sentido al perfil de la ciudad en este sector.

Finalmente atribui esa facilidad de identificacidn a la constante y a la vez

variada presencia de este sutil recurso estructural en cas

Las columnas dobles gue tanto intrigaban a Corona Martinez

i1 Alan Colquhoun: Aspectos literales y simbdlicos de la tecnologia,
Arquitectura Moderna y Cambio Histdrico, Gustavo Gili.

[4] Colin Rowe: La Estructura de Chicago, Manierismo y Arquitectura
Moderna, G. Gili.

151 Colin Rowe: Las Matemidticas de la Vivienda ideal, Manierismo y
Arquitectura Moderna, Gustavo Gili.

[¢] E. Souto de Moura, entrevistado por R. Sargiotti, Sur
71 Alan Colguhoun, ob. cit.

:1 Alan Colquhoun, ob. cit.



